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am anderen Ende der Welt
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Kurz vor seinem Tod gab der langjihrige Direktor der Viennale, Hans Hurch, dem jungen Filmemacher Anatol
Vitouch ein Interview. Ein Gesprich iiber Michael Haneke, Widerstand und das Schreiben

INTERVIEW: ANATOL VITOUCH

Is ich am Nachmittag des 12. Juli
A aus dem 49er steige, ist es uner-
traglich heiff und ich bin zu friih
dran. Ein dem Viennale-Biiro benachbar-
tes Café bietet Unterschlupf, Underground-
Grofmeister Charles Bukowski blickt von
seinem Foto skeptisch auf den verschwitz-
ten Gast herunter und animiert mich, einen
Schnaps zum Espresso zu ordern. Wie viel
Zeit wird sich Hans Hurch an einem solch
heiflen Tag fiir ein Interview nehmen?
Viel Zeit. Im Konferenzraum der Vien-
nale entwickelt sich bald ein beiderseits lei-
denschaftlich gefiihrtes Gesprich iiber Film-
politik, gegenkulturelles Kino und notwen-
dige jugendliche AnmaRung. Ein Auszug.

Anatol Vitouch: Sie machen die Viennale
jetzt seit 20 Jahven, wenn ich richtig ...

Hans Hurch: 1997 hab ich angefangen, das
ist jetzt heuer mein 21. Jahr, und ich sag’s
ehrlich, als ich das im vorigen Jahrtausend
begonnen hab ... (lacht), hatte ich natiirlich
keine Ahnung, dass ich das so lange ma-
chen werde. Man denkt ja nicht so, man
sagt ja nicht: Das mach ich jetzt einmal
den Grofiteil oder einen wichtigen Teil mei-
nes Lebens.

Was hat sich seit 1997 am meisten
verdndert an der Art, wie dieses Festival
gemacht wird?

Hurch: Was sich ganz wesentlich verin-
dert hat, ist die ganze technische Basis
des Kinos. Als ich vor 20 Jahren angefan-
gen habe, war das ganze Kino, wie man so
schon sagt, analog. Das heifft, man hatte
schwere 35-mm-Celluloid-Filmkopien, die
sich dann irgendwo gestapelt haben, und
man hatte schwere Kisten und Versiche-
rungen dafiir. Heute gibt es das eigentlich
nicht mehr. Heute ist das Kino fast virtu-
ell. Das sind irgendwelche Links und ir-
gendwelche DCPs. Diese physische Seite
des Kinos, die ist verschwunden. Was sich
also sicher geindert hat, ist, wie man so
schon modisch sagt, das Dispositiv Kino,
und zwar vollkommen.

Wenn ich an mein persinliches
Lieblingskino, das Kino der

60er- und 70er-Jahre denke, dann

habe ich das Gefiihl, dass die

grofien Filme der damaligen Zeit

eine gewisse Rauheit der Form hatten

und dass das Politische darin eher in
Ambitionen im Hinblick auf die Form

liegt. Heutzutage - insbesondere im
dsterreichischen Kino, aber

nicht nur - wird das Politische eher im
Inhaltlichen oder im Thematischen gesucht.
Hurch: Ich glaube, das stimmt, und zugleich
liegt natiirlich genau in dieser Trennung die

Problematik. Wenn man jemanden nimmt
wie Godard, als geradezu klassisches Bei-
spiel. Da war jemand, der hat etwas Neu-
es gemacht, was politisch neu war und in
einer neuen Form war. Das war irgendwie
eins. Und das hat, glaub ich, fiir vieles im
Kino gegolten. Der Glaube, dass das Politi-
sche auch in den Inhalten liegt, den es im-
mer gegeben hat, der ist heute stirker da,
und daran glaube ich aber nicht. Es ist nicht
politisch, einfach nur Emotionalitit zu er-
zeugen. Es ist viel schwieriger, eine eigene
filmische Form fiir etwas zu finden.

Besteht der Unterschied nicht

verwicgend darin, dass zu Zeiten der
Nouvelle Vague tiber diese dsthetischen
Fragen tiberthaupt diskutiert und gestritten
wurrde, und zurar auf hohem Niveau? Die
einzigen Leute, die in Osterveich heute

noch grundsétzlich iiber die Asthetik
etfolgreicher Regisseure wie Michael
Haneke oder Ulrich Seidl diskutieren, tun
das politisch von ganz rechts, weil sie nicht
weollen, dass es diese Art von

Kino fiberhaupt gibt.

Hurch: Oder so bose Menschen wie ich, der
ich mich nicht als rechts sehen wiirde und
der ich aber auch nicht meine, dass ich das
von links kritisiere. Ich wiirde versuchen,
es aus der Sache heraus zu kritisieren oder
einfach zu verstehen. Und da habe ich bei-
den gegeniiber gewisse Bedenken oder Ein-
schrinkungen, Seidl gegeniiber noch viel
mehr als gegeniiber Haneke. Mir ist das
Kino von Ulrich Seid! zu komplizenhaft, zu
stark dem verhaftet, was er eigentlich kri-
tisiert. Haneke ist schon viel differenzier-
ter, Haneke weifd zum Beispiel, was es be-
deutet, etwas nicht zu zeigen. Da ist Hane-
ke auch Schiiler von Bresson, er weif}, dass
Gewalt auch dadurch existiert, dass man die
Gewalt nicht filmisch evoziert.

Das stimmt, aber es ist schwer,

mit Haneke dariiber zu diskutieren.

Ich habe an der Filmakademie

studiert, und in seinen Lehrveranstaltungen
war es mitunter sehr schwierig, niit ihm

in ein Gesprdch iiber solche Fragen zu
kommen.

Hurch: Haneke will nicht dariiber reden.
Und ich behaupte, er kann auch nicht wirk-
lich dariiber reden. Er ist kein reflektier-
ter Mensch. Das ist jetzt frech, dass ich
das einfach so dahinsage, aber das glaub
ich wirklich. Und ich glaube, Haneke wird
auch nicht gerne kritisiert. Das trifft aber
auf mich auch zu, ich werd auch nicht ger-
ne kritisiert, und wenn, dann tu ich nur so,
als wiirde ich gerne kritisiert werden. Nie-
mand will, dass es ihm ans Eingemachte
geht, Haneke schon gar nicht, der ist da
richtig intolerant.
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Ich habe vor einigen Jahren auf der Viennale
den Film ,Rocker* von Klaus Lemke
geschen, der mich damals

selr begeistert hat und ein

gewisses filmisches

Erweckungserlebnis fiir mich war ...

Hurch: Ah, wirklich? Im Gartenbau einmal,
in der Nacht, oder?

Ja, genau. Da gab es nachher auch noch

ein Publikumsgesprich mit Lemke. Als

ich diesen Film gesehen habe, hab ich mir
gedacht: Das ist so eine Art von Kino, die es
heute iiberhaupt nicht mehr gibt.

Hurch: Das stimmt.

Eine Art von konterkulturellem Kino,

das aber lustvoll ist und sozusagen wie
Rockmusik funktioniert, worauf Lemke

sich auch dezidiert beruft. Haben Sie das
Gefiihl, dass ...

Hurch: Das haben Sie eh schon besser ge-
sagt, als ich es beantworten kann. Nein,
wirklich.

Aber haben Sie das Gefiill, dass es diese
Art von Underground-Kino noch oder
urieder irgendwo gibt?

Hurch: Ich glaube, dass es das nicht mehr
gibt, weil die Gesellschaft heute viel einge-
schliffener ist. Dass diese Form von Sub-
kulturen, von denen ,Rocker” noch erzihlt
- also diese Hamburger Rocker, mit ei-
ner eigenen Art von Sprache, einer eige-
nen Kleidung, das war nicht nur eine Mode,
die Lederjacke und so - dass das sehr stark
kommerzialisiert wurde, dass dieses Wider-
standspotenzial, dass da noch drinnen liegt,
heute viel weniger geworden ist. Was ich
vermisse im Osterreichischen Kino, ist ge-
nau so was wie ,,Rocker”. Ein realistisches,
nicht naturalistisches Kino, das irgendetwas
mit einer Lebenswirklichkeit, mit Erfah-
rungen und Personen und Kulturen zu tun
hat. Das gibt es heute irrsinnig viel weni-
ger. Aber vielleicht hab ich auch einen etwas
altmodischen Begriff von Kino. Ich glaube
noch immer, dass das Kino eine Form von
- ob fiktiv oder dokumentarisch — Welter-
fahrung ist. Dass ich etwas sehe oder spii-
re oder lerne im Kino, was ich nicht wuss-
te, was neu ist. Ich finde, das ist das In-
teressanteste am Kino, dass man sich da-
bei selbst iiberpriift und erfihrt und einem
auch widersprochen wird und dass man sich
manchmal auch ganz entziindet daran, ganz
distanzlos wird und in etwas hineinfillt.

Die Produktionsbedingungen des
sogenannten Kunstkinos haben sich

stark verdndert. Friiher gab es einzeine
Leute, wie Lembke, die einfach ilirer eigenen
Vision von Kino gefolgt sind, wihrend
heute alles erst durch sieben
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Hans Hurch arbeitete beim Falter als
Filmkritiker, danach leitete er iiber
20 Jahre das Filmfestival Viennale
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institutionelle Bewilligungsstufen
darch muss.
Hurch: Glauben Sie, dass das so ist?

Ja, beratende und fordernde Institationen,
die das abschleifen, damit es nicht zu sehr
aus dem Rahmen fGlit. Das ist zumindest
die Erfahrung, die ich mit meinen

eigenen Filmprojekten gemacht habe. Alles,
was durch dieses Nadelohr der
Filnforderung dsthetisch oder thematisch
nicht durchpasst, hat es sehr schwer, iiber-
haupt irgendwo varzukommen.

Hurch: Ich glaube, dass das stimmt, und Sie
sagen das ja aus Ihrer eigenen Erfahrung.
Ein immer stdrker standardisiertes System,
Fernsehen, Co-Produzenten, dann geht das
hundertmal durch irgendwelche Skriptdok-
toren und Drehbuchseminare und was nicht
noch alles. Das stimmt sicher, dass viele
Koche den Brei verderben und durch vie-
le Filter am Schluss etwas Diinnes her-
auskommt. Aber ich wiirde doch von Leu-
ten noch viel mehr Eigensinn erwarten und
mehr Widerstandskraft und weniger Bereit-
schaft, sich diesen Normen anzupassen.

Wird den Menschen heuatzutage nicht
schon sehr friih abgewdhnt, die Art
von Selbstvertrauen an den Tag zu
legen, die dafiir notwendig ist, um sich
innerhalb dieses Kunstsystems noch
zu widersetzen? Die Maschen, kommt
ntir vor, sind se eng gestrickt, und es
wird alles so pasitiv formuliert, als
Hilfe, die einem angeboten wird ...
Hurch: ... die einen fiihrt ...

... genat.
Hurch: Wissen Sie, was mir jetzt einfillt, wo
Sie das beschrieben haben, was vielleicht
auch ein Grund ist? Friiher war widerstin-
disch zu sein, nicht erfolgreich zu sein, seine
eigenen Spinnereien zu machen ... das hat
einen viel hoheren Wert und ein Renommee
gehabt. Ich kann mich erinnern, zu meinen
Falter-Zeiten in den 70er-Jahren, dass wir
Leute, die erfolgreiche Journalisten waren,
eigentlich irgendwie verachtet haben.

Auflerhalb zu sein hatte eine gewisse
Qualitdt, nicht?

Hurch: Ja. Dieses Handgemachte und Un-
fertige und an sich auch Anmaflende sozu-
sagen, das bin ich, das mach ich, ist doch
mir wurscht, was die anderen machen. Und
heute ist der Druck des Erfolgs, der sozi-
alen wie dkonomischen Anerkennung, so
viel groler, dass Leute, die das nicht - da
heifdt es dann einfach: ,Der hat’s nicht ge-
schafft. Der war nicht gut genug.”

Der ist dann ein ,, Loser".

Fortsetzung niichste Seite
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Hurch: Ja, der ist ein Loser. Der macht
ja nur sein Zeug und checkt nicht recht,
was los ist. Das ist mir jetzt eingefal-
len, wo Sie das gesagt haben, dass die-
ses Widerstindige, Eigene, Sture, Absei-
tige und auch Grofenwahnsinnige, dass
das ein wesentlicher Teil einer kiinstleri-
schen Menschwerdung und Entwicklung
ist. Wenn es da zu stark und zu friih be-
reits eine Gegenbewegung gibt, die das de-
nunziert, dem andere Erwartungen entge-
gensetzt, dann muss ein Mensch sehr frith
sehr stark sein - und das ist schwierig, das
ist echt schwierig. Warum soll man das von
jemandem erwarten, der das von Anfang an
so mitgekriegt hat? Das andere, in dem ich
altmodisch bin, das weif8 ich — aber nur vo-
ritbergehend altmodisch, denn ich glaube,
das wird wieder sehr modern werden -, das
ist so ein Verlust von physischer Wirklich-
keit, dass sich so wahnsinnig viele Dinge
in Virtuelles und Wahrnehmungsformen im
Netz auflosen. Ich bin sicher, dass es wieder
eine Gegenbewegung geben wird und sich
die Leute wieder Postkarten schicken wer-
den. Dass man ein farbiges Bild aussucht
und hinten mit der Hand draufschreibt: ,Es
ist schdn hier, aber sehr heiR.” Und irgend-
jemand macht am anderen Ende der Welt
das Postkastl auf und findet zwischen der
ganzen Werbung auf einmal das Bild und
hinten die vertraute Schrift von jemandem
und eine Marke und einen Stempel.

Wie war es, als Sie in den

70¢r-Jahren im Falter mit den

Filmkritiken begonnen haben?

Wurde das von Anfang an éffentlich
wahigenommen?

Hurch: Ich kann mich erinnern, ich hab da-
mals mit Armin Thurnher einen Film von
Peter Patzak total verrissen, ,,Kassbach®, ein
politischer Film iiber Neonazis. Und wir ha-
ben ihm also nachgewiesen, dass das ein re-
aktiondrer Schas ist. Im Sinne dessen, wo-
riiber wir vorhin geredet haben: dass das
nicht politisch ist, sondern gut gemeintes,
liberales Kritikkino, das in Klischees ste-
ckenbleibt. Das hat totales Aufsehen erregt,
Patzak und Co-Autor Zenker haben riesige
Antworten an uns geschrieben, da gab’s ein
richtiges Hin und Her. Das ist heute vol-
lig undenkbar. Die haben das aber ernst ge-
nommen, sich zugleich auch iiber uns lus-
tig gemacht und wir uns wiederum {iiber sie.
Oder die ,Arbeitersaga®, nach Turrini, das
habe ich irrsinnig kritisiert, als sozialdemo-
kratisches Verséhnungskino. Das war na-
tiirlich auch frech. Aber ich habe halt ma-
chen kénnen, was ich wollte, es hat nie-
manden gegeben, der zu mir gesagt hitte:
.Migige dich ein bisschen, wir brauchen die
Anzeigen, du kannst ja nicht schon wieder
... der Turrini ist ja auch nicht niemand, und
du bist doch ein Wiirschtl®, sondern wir ha-
ben das einfach so gemacht, das war wahn-
sinnig lustig und hatte zum Teil schon auch
ein gewisses Niveau.

Wie sind Sie dazu gekommen, als
Filmkritiker zu arbeiten?

Hurch: Wir waren lauter Studienabbrecher,
ich hatte Kunstgeschichte studiert, die an-
deren Theaterwissenschaften, niemand hat-
te irgendeine sogenannte Qualifikation. Die
einzige Idee war, eine Gegenoffentlichkeit
zu schaffen, den Faliter zu machen. Ich habe
sogar den Verdacht, manche waren nur da-
bei, damit sie dann beim Handverkauf die
Girls anbraten konnten in den Wiener Lo-
kalen. Fiir mich war diese Falter-Zeit des-
wegen wahnsinnig prigend, weil es so ei-

nen Freiraum gegeben hat. Wir haben damit
keinen Groschen Geld verdient, ich hab da-
von nicht leben kénnen. Ich erzihle immer
gerne die Geschichte, wie ich in der Nacht
wild plakatieren gegangen bin und die Fil-
me plakatiert habe, die ich untertags im Fal-
ter verrissen habe. In der Nacht habe ich sie
beworben und untertags habe ich mich hin-
gesetzt und sie am Schreibtisch herunterge-
macht. Weil fiirs Schreiben hitte ich nichts
gekriegt. Ich meine das auch gar nicht mit
so einem Retro-Schmelz oder sentimental.
Es war einfach damals unsere Wirklich-
keit. In der hat man einfach in irgendeiner
Mietwohnung gearbeitet, ist zusammenge-
sessemn, hat diskutiert, iiber Atomkraft und
alles Mogliche. Ich glaube, dass das Internet
das nicht ersetzt, diese Form der Kommu-
nikation. Aber jetzt red ich wirklich schon
wie ein 80-Jahriger, der von kurz nach dem
Krieg erzihlt.

Teh muss sagen, ich sel das

genauso wie Sie.

Hurch: Aber trotzdem mache ich immer wie-
der bei der Viennale auch mit jiingeren Leu-
ten die Erfahrung, dass es ein wahnsinni-
ges Bediirfnis nach dieser Unmittelbarkeit
gibt. Dass man noch etwas sehen oder er-
fahren will, dass es nicht nur Serien gibt,
die man im Netz sieht, und sagt, na da bin
ich schon bei der Folge vier ausgestiegen,
dass man irgendwann das Gefiihl hat, die-
ses Leben wird so eine austauschbare Sau-
ce. Ich will die Vergangenheit damit nicht
verkliren. Wenn ich nicht die Viennale ge-
macht hitte und mich damit gerettet hitte,
weif? ich nicht, was ich gemacht hitte, mit
meinen abgebrochenen Studien.

Das fiihet zur Frage, was Sie machen
werden, wenn Sie nicht mehr bei der
Viennale sein werden.

Hurch: Ich méchte wieder schreiben, ob
iiber Filme oder iiber Reisen, zur Verwer-
tung oder nur fiir mich. Es hat mir im-
mer viel bedeutet, in der Sprache eine Form
fiir etwas zu finden. Drehbuchschreiben ist
auch eines der Dinge, die ich mir vorstel-
len konnte, und zwar kein Originaldreh-
buch, ich bin kein grofler Kiinstler. Aber
ich wiirde irrsinnig gerne schone Biicher,
die mir wichtig sind, zu bearbeiten versu-
chen - auch ohne dass daraus ein Film wird
oder jemand etwas daraus macht. Da wiir-
de ich mich sofort irgendwo auf der Welt
ein Jahr lang hinsetzen und das probieren.
Und wenn das niemals realisiert wiirde: Ich
schwore Thnen, ich hitte keine Sekunde das
Gefithl, dass es umsonst gewesen ist. ¥
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Die Postkarte

Es war bei der letzten
Sitzung des Viennale-
Kuratoriums Anfang Juni
dieses Jahres. Viennale-
Kurator Armin Thurnher
kritisierte seinen

Freund Hans Hurch, der
seiner Meinung nach zu
lange redete und sich
wiederholte. Er sagte,
Hurch solle nicht so
okubanisch herumreden”.
Hans Hurch grummelte
verdrossen, fiigte sich
dann aber. Ein paar Tage
spiter erreichte Thurnher
die unten abgebildet
Postkarte, Wenige
Wochen spiter verstarb
Hurch iiberraschend und
Lviel zu frih® in Rom.

Viennale 2017: Uber

80 Spielfilme und viele
Dokus iiber das Lesen
und die Schule

:: Diese Viennale ist die letzte von Hans
Hurch. Ihr Eroffnungsfilm heiflt ,Lucky”,
und der grofle Charakterdarsteller Harry
Dean Stanton hat in der Titelrolle seinen
letzten Auftritt. Zugleich steht dieser vom
Schauspieler John Carroll Lynch (mit Da-
vid Lynch, der ebenfalls mitspielt, weder ver-
wandt noch verschwigert) inszenierte Film
eventuell auch fiir einen Neuanfang, denn es
ist ein Regiedebiit.

Unter den gut 80 Spielfilmen ragen u.a.
die neuen Arbeiten von Guillermo del Toros
Science-Fiction ,The Shape of Water®, Bru-
no Dumonts Musical ,Jeannette, I'enfance
de Jeanne d’Arc” oder Eliza Hittmans ,Beach
Rats" heraus, eine deutlich an Claire Denis’
Meisterwerk ,,Beau travail“ geschulte Kor-
perstudie, die selbst bezeichnenderweise nie
auf der Viennale gezeigt wurde. Dafiir steht
mit ,;JUn beau soleil interieur” heuer immer-
hin Denis’ gewitzte Adaption von Roland
Barthes’ ,,Fragmente einer Sprache der Lie-
be“ auf dem Programm.

Auffallend sind die vielen Dokumentar-
filme, die sich mit Schule und Lesen befas-
sen. Das Thema zieht sich von James Ben-
nings minimalistischem , Readers” und dem
Portrit einer afroamerikanischen Teenage-
rin, ,For Akheem", bis zu Hella Wenders’
»Schule, Schule — Die Zeit nach Berg Fri-
del” und Fred Wisemans epischem Institu-
tionenportrit ,,Ex libris* iiber die Public Lib-
rary in New York. Dazu kommen gefiihlt 20
Dokus iiber Popmusiker sowie eine Vielzahl
von Filmen iiber Filmleute (von Cary Grant
iiber Raoul Ruiz bis zum Emigranten Paul
Henreid). Die Schauspielerin Vanessa Red-
grave wiederum nimmt sich in ihrem Debiit
»Sea Sorrow” der dramatischen Situation der
Fliichtlinge von Calais an.

Redgrave, die sich seit den 1960ern im-
mer wieder politisch exponiert hat — insbe-
sondere in der Nuklear-Abriistungsbewe-
gung —, wird ihren Film persénlich in Wien
vorstellen. Dasselbe gilt fiir Lynch, Hittman,
Wenders, Benning oder auch fiir Valeska Gri-
sebach und Christoph Waltz: Der Regisseu-
rin und dem Schauspieler ist jeweils ein Spe-
cial mit ausgewihlten Filmen gewidmet.

Ausgewihlt haben 14 der Viennale ver-
bundene Filmemacherinnen und Filmema-
cher auch je ein Werk in memoriam Hans
Hurch - Filme von Bresson, Renoir, Boetti-

cher und zwei von Straub/Huillet.
MICHAEL OMASTA




